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PROPUESTA

La imagen nunca se ha impuesto con tanta fuerza en nuestro universo estético, técnico,
cotidiano, politico e historico como en la actualidad, a través de las redes sociales. La
proliferacion de imagenes es uno de los rasgos més caracteristicos del mundo moderno;
la conexion digital a través de internet aumenta, sin lugar a duda, el flujo constante e
instantaneo de informacion visual. Y en este tiempo de pandemia covid-19 en que
nuestras vidas giran, nos guste o no, alrededor de una pantalla y de los accesos a internet,
es posible considerar como imprescindible o necesario problematizar la naturaleza

polisémica de la imagen que circula sobre el tema y sobre tantos otros.

El objetivo de este curso es ofrecer un itinerario e incursionar semidticamente, a través
de las imagenes, en los gestos y su relacion con la emocion de acuerdo a la mirada de
Georges Didi-Huberman, sumando los aportes de Aby Warburg y Walter Benjamin. A su
vez, proponer una vision interdisciplinaria y un didlogo con la literatura de Art
Spiegelman, la de José Saramago y el cine de Meirelles. Para ello se leeran, analizaran,
deconstruirdn, interpretaran imagenes en el espacio social que nos rodea, en las redes
sociales y en el ambito artistico. Esta incursion semidtica pretende lograr la toma de
conciencia, por un lado, de que una imagen visual es mucho mas que un producto de la

percepcion, es el resultado de una simbolizacion personal o colectiva del hombre de y con



su sociedad. Por el otro, el reconocimiento de las imagenes visuales y verbales, a la
manera de calidoscopios, nos permiten acceder al conocimiento, en nuestro caso, de

emociones precisas asociadas a un gesto en su visibilidad.
OBJETIVOS GENERALES

e Introducir a los estudiantes en una vision semidtica que explicite la gramatica de
la imagen visual.

e Establecer las especificidades semioticas de la emocion en el gesto como signo
natural.

e Determinar las implicancias de estos abordajes semidticos para los modos de

comprender y producir la realidad.
CONTENIDOS
Unidad I: Signo, semiodtica, comunicacion y cultura

El hombre como animal simbolico — El giro semioldgico — Semidtica, Cultura y
Comunicacion: teorias y conceptos compartidos y disidencias — La concepcién triadica
del signo — La trama denotativa y connotativa — Inferencia y significacion — El gesto como

signo natural.

Unidad II: La imagen visual

Percepcion, comprension, interpretacion y creacion de representaciones visuales — El
icono y la imagen — Hacia la semiologia de la imagen — La nocidon de imagen: usos y
significados — Cinco maneras de mirar la imagen — Imagen y gesto — Imagen y
significacion — Imitacion/huella/convencion — Funciones del andlisis de la imagen —
Imagen material visual plastica, figurativa y conceptual — Las emociones implicadas en

el signo.
Unidad III: Semiosis de gestos y emociones

Semiosis peircianas — Constelacion benjaminiana — Atlas warburgiano — La imagen: su
dimension politica; realidad y ficcion — Los gestos en la imagen audiovisual, en la web —
Pathosformel — La emocion — Historia del pensamiento sobre la emocion — El gesto — La

historia del gesto — La emocion y la argumentacion.

Unidad I'V: El estereotipo en gestos y emociones



Modos de leer los discursos — La relacién autor/texto/lector — La transposicion — Ecfrasis
— Modos de leer los gestos y las emociones — Las fuerzas de la Literatura — Lectura
estructural y hermenéutica del texto — Desnaturalizar lo naturalizado — Los estereotipos —

La otredad — Las representaciones del otro.

MODULO AUTOGESTIONADO

El Curso prevé un modulo autogestionado de 10 horas en el que los estudiantes se
dedican a:

e Leer el material bibliografico. Se seleccionaron lecturas previas a cada encuentro;
sobre ellas los estudiantes comentaran en los foros del Aula virtual dispuesta para
el curso y durante la clase misma; por otra parte, lecturas a desarrollar que pueden
leerse antes o después de cada instancia sincrdnica; por ultimo, se propone
bibliografia complementaria para quienes deseen mayor profundizacién de los
temas.

e Realizar dos Actividades practicas para compartir en los foros antes mencionados.

e Proyectar y elaborar las dos partes del Trabajo Final.

METODOLOGIA

Se implementara una dinamica de trabajo de encuentros sincronicos (20 horas) que
propicie la participacion de los asistentes en el desarrollo del curso. Se realizaran 2 clases
semanales por Meet, completando un total de 10, de dos horas de duracion cada una. En
ellas, la docente expondra y explicara los contenidos tedricos correspondientes,
retomando los comentarios compartidos en el Foro y los que los estudiantes realicen en
el Meet sobre las lecturas previas a modo de disparador. En este sentido, se buscara
fortalecer el ejercicio analitico que permite distinguir y reconstruir la posicién que cada
autor sostiene a partir de los ejes tematicos propuestos en cada unidad. En una segunda
instancia, se abrira el didlogo con y entre los estudiantes sobre lo expuesto y explicado

para alcanzar conclusiones en comun.

En general, la docente utilizara el recurso Powerpoint, videos y algin otro recurso de
soporte; los mismos seran luego compartidos a los estudiantes junto con el link de la

grabacion en el Aula virtual.



Se destinaran 10 horas para actividades asincronicas, tal como se sefial6 en el apartado
anterior, concernientes a la lectura del material bibliografico, la participacion en foros,

las actividades practicas y la elaboracion de las dos partes del Trabajo final.

En el cierre de las dos primeras unidades esté prevista una actividad practica de aplicacion
de los contenidos desarrollados. Cada una sera subida a los foros para que los estudiantes
puedan compartir y opinar sobre el trabajo de todos sus compatfieros. En este intercambio
de comentarios se intenta suplir la ausencia del intercambio espontaneo y fluido que se

da en toda situacion aulica presencial.

MODALIDAD DE EVALUACION

La evaluacion esta pensada en forma gradual a partir de la participacion en los diferentes
foros propuestos sobre las lecturas previas y la entrega de las actividades practicas.
Culmina con la entrega de un trabajo final dividido en dos partes, una netamente
relacionada con la produccion digital, y otra con la produccion escrita. Ambas tienen
como objetivo dar cuenta, de manera creativa y reflexiva, sobre la propuesta y objetivos

del curso en su totalidad.
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CRONOGRAMA TENTATIVO

CLASES CONTENIDOS BIBLIOGRAFIA!

UNIDAD I SEMIOTICA, CULTURA, COMUNICACION Y SIGNO

1° El hombre como animal

CLASE |simbolico — El giro semiologico | LECTURA PREVIA:

15/6 - Se.rmo‘.u,ca, Cult}lra Y e “El pecho desnudo” de ftalo Calvino
Comunicacion: teorias y
conceptos  compartidos  y | LECTURAS A DESARROLLAR:
diferenciadores.

! Toda la bibliografia correspondiente a lecturas previas y a lecturas a desarrollar esta digitalizada a
disposicién de los participantes en el Aula Virtual del curso, dentro de la Especializacion.



e “Introduccion” de Antropologia filosofica
de Ernest Cassirer.

e “Limites naturales: dos definiciones de
semiodtica” de Umberto Eco.

LECTURAS COMPLEMENTARIAS

o “Actualidad de la semiotica” de Jorge
Lozano

e El giro semidtico de Paola Fabbri.

o “Semiotica y realidad” de José Caivano

20
CLASE

17/6

El signo de acuerdo a Ch. Peirce
— La trama denotativa y
connotativa — Inferencia y
significacion — El gesto como
signo natural.

LECTURAS PREVIAS:

e “Los signos en un relato de vida” de Jorge
Warley

e “El Sefior Sigma” de Umberto Eco

e “Las ciudades y los signos I” de {talo
Calvino

e “La cocina del sentido” de Roland Barthes

LECTURAS A DESARROLLAR:

e “Elsigno y su objeto” de Charles Peirce

e “Lavida social como un sistema de signos”
de Umberto Eco

e “Limites naturales: Inferencia y
significacion” de Umberto Eco

e “Denotacién y connotacién” de Roland
Barthes

o “El mensaje fotografico” de Roland
Barthes

e “Retorica de la imagen” de Roland Barthes

LECTURAS COMPLEMENTARIAS:

e Elestudio de los signos: Peirce y Saussure
de Alejandra Vitale

e Laciencia de la semiodtica de Charles Peirce

e “Limites naturales: El umbral inferior/El
umbral superior” de Umberto Eco

ACTIVIDAD 1: Tomando como modelo las lecturas previas realizadas para la segunda clase,
elaborar un texto similar entre 250 y 350 palabras sobre un recorrido propuesto por Uds. (al

almacén, al trabajo, a lo de una amiga, etc.). Incluir como minimo el gesto de dos personas
diferentes con las que uno se cruce. Compartirlo en el Foro abierto para esta actividad y
acompariarlo con una foto de alguna parte del trayecto (lo mds significativo en relacion a los
signos) y los signos que hay en ella.
NOTA: Se puede inventar algo del recorrido, no es necesario ser tan veraz, jun poco de
imaginacion literaria viene bien!!!




FECHA LIMITE DE PUBLICACION: miércoles 23/6

UNIDAD II: LA IMAGEN VISUAL

3° Percepcion, comprension,
CLASE interpretacion y creacion de LLCTLRA PREA LA
22/6 representaciones  visuales. El e “Elrostro de la Garbo” de Roland Barthes
icono y la imagen. Hacia la e “New York” de Truman Capote
semiologia de la imagen. La * "Old Garbo” de Thomas Dylan
nociéon de imagen: usos y|LECTURAS A DESARROLLAR:
significados. Cinco maneras de
. i : o Introduccion al andlisis de la imagen de
mirar la imagen. Imagen y Joly Martine
gesto. e Laimagen fija de Joly Martine
e “Imagen y gesto” de Han-Georg Gadamer
o “El papel del espectador” de Jacques
Aumont
e “Cinco posibles maneras de mirar Ia
imagen” de Gustavo A. Valdés de Leon
LECTURAS COMPLEMENTARIAS
e Lo obvio y lo obtuso de Roland Barthes
e  “Critica del iconismo” de Umberto Eco
o “Lalogica de la explosion” de Juri Lotman
o Tierra de nadie: una molesta introduccion
al estudio del diserio de Gustavo A. Valdés
de Leon
4° Imagen y significacion.
o . LECTURAS PREVIAS:
CLASE Imitacion/huella/convencion. CTLRAS YIAS
24/6 Funciones del andlisis de la

imagen. Imagen material visual
plastica, figurativa y

conceptual. Las emociones

implicadas en el signo.

e  Maus Iy Il de Art Spiegelman

LECTURA A DESARROLLAR

e La semiotica de los Bordes. Apuntes de
metodologia semiotica de Juan Magarifios
de Morentin. Seleccion de capitulos

e “Lectura de ‘Steve Canyon’ de Umberto
Eco

LECTURA COMPLEMENTARIA

e La camara lucida: nota sobre la fotografia
de Roland Barthes




e “Sobre algunos temas y problemas del
analisis del humor grafico” de Oscar
Steimberg

e “Un lenguaje con historieta” de Oscar
Steimberg

e Modos de ver de John Berger

ACTIVIDAD 2: Elaborar un collage digital con virietas de historietas (de una o de varias) con

diferente variedad de gestos que pueden responder a una misma o a diferentes emociones.

Acompariiar el mismo con un titulo y un epigrafe que identifique gestos y emociones. Compartir
el collage en el Foro dispuesto para esta actividad.

NOTA: Comentar por lo menos dos de los collages de otros comparieros.
FECHA LIMITE DE PUBLICACION: miércoles 2/7

UNIDAD III: SEMIOSIS DE GESTOS Y EMOCIONES

5° Semiosis peircianas -
CLASE Constelacion benjaminiana —
29/6

Atlas wagburiano. La imagen:
su dimensién politica; realidad

y ficcion.

LECTURA PREVIA:

o FEl beso de Judas. Fotografia y verdad de
Joan Fontcuberta. Seleccion de capitulos

e La furia de las imdagenes. Notas sobre la
postfotografia de Joan Fontcuberta.
Seleccion de capitulos

e “Cuando las imagenes tocan lo real” de
George Didi-Huberman

LECTURAS A DESARROLLAR:

o FElestudio de los signos: Peirce y Saussure
de Alejandra Vitale

e “La semiosis ilimitada” de Umberto Eco

e Bolle, Willy “Pasajes, de Walter Benjamin”
de Willy Bolle

e “Advertencia editorial” de Martin Warnke
en Atlas Mnemosyne de Aby Warburg

e “La idea de imagen artistica en Aby
Warburg: el Atlas Mnemosyne (1924-
1929)” de F. Checa

e “La exposicion como maquina de guerra”
de Didi-Huberman

LECTURAS COMPLEMENTARIAS

e La camara de Pandora. La fotografi@
después de fotografia de
Fontcuberta

la Joan




e “Manifiesto de Joan

Fontcuberta

posfotografico”

e FEllibro de los Pasajes de Walter Benjamin

o Tesis sobre la historia y otros fragmentos
de Walter Benjamin

e “Cuando la teoria reencuentra el campo
visual” de Marcio Seligmann-Silva

e “Dialéctica en reposo. Una introduccion al
Libro de los Pasajes” de Rolf Tiedeman

6° Los gestos en la imagen
CLASE |audiovisual, en la web.
17 Pathosformel. La emocion.

Historia de la emocion. El
gesto. La historia del gesto. La
emocion y la argumentacion.

LECTURA PREVIA:

®  Qué emocion! ;Qué emocion? de George
Didi-Huberman

LECTURA A DESARROLLAR:

e Qué emocion! ;Qué emocion? de George
Didi-Huberman

LECTURAS COMPLEMENTARIAS

e “Gestos sobrevivientes, cuerpos politicos”
de George Didi-Huberman
e “Mnemosyne [’ de P-A Michaud

TRABAJO FINAL 1° PARTE: Elaborar un producto digital a partir de un gesto adquirido o
perdido en la pandemia Covid 19, que exprese una emocion determinada.
FECHA LIMITE DE PRESENTACION: 27/7

RECESO INVERNAL 5/7 al 16/7

UNIDAD IV: EL ESTEREOTIPO EN GESTOS Y EMOCIONES

7° Modos de leer los discursos. La
CLASE |relacidon autor-texto-lector. La
20/7 transposicion. Ecfrasis

LECTURA PREVIA:

e Ensayo sobre la ceguera de José Saramago

e Blindness [Ceguera] dir. Fernando
Meirelles. Perf. Julian Moore, Mark
Ruffalo. Coproduccion Brasil-Canada-
Japon; Alliance Films / Fox Film / Téléfilm
Canada / Rhombus Media, 2008.

LECTURAS A DESARROLLAR:

o FEnsayo sobre la ceguera de José Saramago

e Blindness [Ceguera] dir. Fernando
Meirelles. Perf. Julian Moore, Mark
Ruffalo. Coproduccion Brasil-Canada-
Japon; Alliance Films / Fox Film / Téléfilm
Canada / Rhombus Media, 2008.




e “El extrafio caso de la intentio lectoris” de
Umberto Eco

o FEl extranjero de Albert Camus.
Fragmentos.

LECTURAS COMPLEMENTARIAS

e "Filmar desde la emocidn, mostrar el
pensamiento. El montaje de fragmentos de
peliculas para el proceso creativo" de
Gonzalo de Lucas

e “Manual de pintura y caligrafia: un escritor
que se da a conocer” de Victoria Ferrara

e “El problema de la ekphrasis: imagenes y
palabras, espacio y tiempo” de Murray

Krieger
8° Modos de leer los gestos y las
CLASE |emociones. Las fuerzas dela | LECTURAS PREVIAS:
22/7 literatura. Lectura estructural
hermenéutica del texto Y e La leccion inaugural de Roland Barthes
LECTURAS A DESARROLLAR:
e FEnsayo sobre la ceguera de José Saramago
e Blindness [Ceguera] de Fernando
Meirelles. Perf. Julian Moore, Mark
Ruffalo. Coproduccion Brasil-Canada-
Japon; Alliance Films / Fox Film / Téléfilm
Canada / Rhombus Media, 2008.
e “;Que es el texto?” de Paul Ricoeur
LECTURAS COMPLEMENTARIAS:
e “De la subjetividad en el lenguaje” de
Emile Benveniste
9° Desnaturalizar lo naturalizado.
CLASE | Los estereotipos. La otredad. | LECTURA PREVIA:
2717 Las representaciones del otro.

e “Elpensary las reflexiones morales” de

Hanna Arendt

LECTURA A DESARROLLAR:

e FEnsayo sobre la ceguera de José Saramago

e Blindness [Ceguera] de Fernando
Meirelles. Perf. Julian Moore, Mark
Ruffalo. Coproduccion Brasil-Canada-
Japon; Alliance Films / Fox Film /

Téléfilm Canada / Rhombus Media, 2008.




o “El espectaculo del otro” de Stawrt Hall

e “El trabajo de la representacion” de Stwart
Hall

e “Las representaciones de la otredad en
Ensayo sobre la ceguera de José¢ Saramago
y Blindness de Fernando Meirelles” de
Victoria Ferrara

LECTURAS COMPLEMENTARIAS:

e “Las desilusiones de la ‘identidad’ de
Pedro Gomez Garcia

e “Lingiiistica, retorica y analisis del
discurso” Ruth Amossy y Anne
Herschberg Pierrot

TRABAJO FINAL 2° PARTE: Elaborar un ensayo periodistico o una reseiia artistica
comparando la novela Ensayo sobre la ceguera de Saramago y la pelicula “Ceguera” de
Meirelles desde la perspectiva del curso. Relacionar, a su vez, con emociones y gestos
contextualizados en la pandemia Covid 19.

FECHA LIMITE DE PRESENTACION: 31/8

10°
CLASE
29/7

CIERRE — PRESENTACION DE PROYECTOS DE TRABAJO
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